MIRCEA MOT (COORDONATOR)

RAMONA ALUPOAEI | MONICA BEGAN
ELENA RAMONA DOBROIU | DANA MOCANU
NICOLAE MUNTEANU | MARIA PANDELE | ANDA SILEA

LIMBA SI LITERATURA ROMANA
BACALAUREAT

SUBIECTUL AL I11-LEA
SECVENTE



AUTORI:

Ramona Alupoaei (R.A.)
Monica Began ( M.B.)

Elena Ramona Dobroiu ( E.R.D.)
Dana Mocanu ( D.M.)

Mircea Mot ( M.M.)

Nicolae Munteanu ( N.M.)
Maria Pandele ( M.P.)

Anda Silea (A.S.)



MIRCEA MOT

(COORDONATOR)

RAMONA ALUPOAEI | MONICA BEGAN
ELENA RAMONA DOBROIU | DANA MOCANU
NICOLAE MUNTEANU | MARIA PANDELE | ANDA SILEA

LIMBA $I LITERATURA ROMANA
BACALAUREAT

SUBIECTUL AL III-LEA
SECVENTE




Descrierea CIP a Bibliotecii Nationale a Roméniei
Limba si literatura romana : bacalaureat : subiectul
al ITI-lea : secvente / Mircea Mot (coord.), Ramona
Alupoaei, Monica Began, ... -

Bragov : Libris Editorial, 2016

ISBN 978-606-93947-6-2
I. Mot, Mircea
II. Alupoaei, Ramona
III. Began, Monica

811.135.1
Director editorial: Dana Anghelescu

Design coperti: Wizzdesign
Tehnoredactare: Irinel Merlusci

© Libris Editorial, 2016

Libris Editorial

Str. Muresenilor Nr. 14 Bragov, Romania
Tel: 0268 477 799, Fax: 0268 477 798
E-mail: office@libris.ro

Web: www.libris.ro

Libriria online www.libris.ro
Respect pentru oameni si cdrti

Tipirit in Romania



[. CONCEPTE
OPERATIONALE (M.M.)

ACTIUNE

Actiunea ,denumeste faptele, intdmplirile, eveni-
mentele, peripetiile ce se succed intr-o opera literari,
determinate de relatiile eroului sau personajului prin-
cipal cu celelalte personaje” (Dictionar de termeni literari,
Bucuresti, Editura Academiei, 1976 ).

Actlunea este specificd genului epic si dramatic.

In d1ct10naru1 amintit se mentioneazd ci actiunea este
compusi din cateva ymicroactiuni”, dupi trei moduri de
existentd: inlanfuirea (prin juxtapunere si coordonare),
insertia (prin includere si subordonare) si alfernanta (prin
dezvoltiri paralele).

ANTITEZA

Figurd de stil bazati pe aliturarea a doi termeni cu
sensuri opuse pentru a se sublinia opozitia dintre ei si
pentru a-1 evidentia pe unul prin celilalt.

Antiteza a fost cultivati in special de romantici. Mihai
Eminescu scris o serie de poeme structurate pe baza
antitezei: Impamz‘sz proletar, Ingersz demon, Venere si Madona.
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Ex., Voi credeatiin scrisul vostru, noi nu credem in nimic”
(Mihai Eminescu).

Prezenti si in creatia unor mari poeti moderni:

Ex. ,Eu veneam de sus, tu veneai de jos, /Tu veneai din
vieti, eu veneam din morti’ (Tudor Arghezi).

COMPARATIE

Figurd de stil ce constad in aliturarea a doi termeni
(persoane, obiecte, actiuni) pe baza unor insusiri comune,
cu scopul de a evidentia trisdturile primului termen.

Temenii comparatiei (comparat si comparant) sunt legati
prin: ca, astfel ca, intocmai ca, precum.

Se poate vorbi despre:

a. comparatie-imagine (care se constituie ca un comple-
ment de mod comparativ);

b. comparatie-paradigma (in care al doilea termen este o
intreagi propozitie);

c. comparatie-paraboli (realizati la nivelul frazei).

Comparatiile plasticizante sunt comparatiile in care
sporul de concretete se asigurd utilizindu-se ca termen
comparant un termen mai concret decit comparatul.

In situatia comparatiilor morale, comparantul este
un termen abstract, care compenseazd gradul scizut de
expresivitate al primului.

Existd comparatii nobile, in care al doilea termen este
livresc, in vreme ce la comparatiile simébolice comparantul
are evidente valori simbolice.

Sunt socotite comparatii ample comparatiile ai ciror
termeni au o intindere mai mare.

Se vorbeste despre comparatiile Aomerice, in care
termenul comparant este dezvoltat, descriind de cele mai
multe ori fenomene ale naturii:(Lucian Blaga, Fu nu nu
strivesc corola de minuni a lumii).
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CONFLICT

Reprezintd ,un dezacord, opozitie, o disputd, o lupti
intre doud sau mai multe personaje dintr-o operd epicd
sau dramatica” (Dictionar de termeni literari, Bucuresti,

Editura Academiei, 1976 , p. 95).

ENUMERATIE

Figura de stil care constd in prezentarea succesivd a
partilor componente ale unui intreg.
Enumeratia pune in relatie partea si intregul.

EPISOD

Unitate compozitionali esentiald a textului narativ, care
asigurd ,progresia tematicd a discursului si a conflictului’. Se
caracterizeazi prin coerentd tematici si coeziune formali.

Exemple de episoade: sirutarea piméntului in romanul
Ion; uciderea celor 47 de boieri in nuvela Alexandru
Lapusneanul.

EPITET

Cuvant addugat unui substantiv sau unui verb pentru
a-1 dimensiona din perspective estetice.

Pentru Tudor Vianu ,epitetul este acea parte de vorbire sau
de frazd care determind, in lucrurile sau actiunile exprimate
printr-un substantive sau verb, insugsirile lor estetice, adica
acelea care pun in lumind felul in care le vede sau le simte
scriitorul §i care au rdsunet in fantezia si sensibilitatea
cititorului” (Despre stil si artd literard, Bucuresti, Editura
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Tineretului, 1960, p. 160). Insistind asupra faptului ci un
epitet poate determina un substantiv, dar si un verb (,por
determina un substantiv, dar si un verb’), esteticianul atrage
atentia asupra falselor epitete. Nu sunt epitete, subliniazi
Tudor Vianu, ,determindrile lipsite de valoare estetica’.

Clasificare:

Dupi structuri:

a. simple:

Ex.,Si te-ai dus, dulce minune (Mihai Eminescu );

b. duble:

»otiu de ce esti albi si nepdsitoare” (Vasile Voiculescu);

c. triple:

wFrumoasa, lincedd si goald / Mladia Noapte-n fata lumii
iese (Vasile Voiculescu).

Dupi valoarea stilistica:

a. ornante (trisituri pentru clasa obiectului determinat):
,2Frunzi verde si iar tinari si verde (Vasile Voiculescu );
b. apreciative (implici atitudinea valorici a autorului):
»- .0 prea frumoasd fatd” (Mihai Eminescu);

C. cromatice.

»2Euvoi fi soarele negru, pimantul...” (St. Aug. Doinas);
d. antitetice (sunt in antitezi cu determinatul):

ydulce jale” (Mihai Eminescu);

e. individuale (insusire proprie obiectului determinat):
oo .. tdndr s le urci te-asteaptd” T. Arghezi);

f. metaforice (contin o comparatie subinteleasd):

,De treci codri de arama” (IMihai Eminescu );

g. hiperbolice (exagereazi trisiturile determinatului ):
,Gigantici poart-o cupold pe frunte” (G. Cosbuc );

h. personificatoare (atribuie termenului insusiri omenesti).
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EU LIRIC

Este o instantd a textului liric, ,vocea” din universul unui
text poetic, ce nu trebuie confundati cu autorul.

Prezenta eului liric se concretizeaza prin citeva mirci
lexico-gramaticale: verbe la persoanele I si a II-a, pronume
si adjective pronominale la persoanele I si a II-a, verbe la
imperativ, vocative, interjectii.

HIPERBOLA

Figurd de stil constind in mairirea sau micsorarea
puternicd a trasdturilor unui obiect sau a insusirilor unei
fiinte pentru a se asigura gradul de expresivitate scontat si
pentru a se obtine efectul dorit.

Prezenti la romantici in special, hiperbola apare si in
vorbirea curenti.

O clasificare a hiperbolei se poate realiza in functie de
pirtile de vorbire prin care se exprimi figura de stil. Gh. M.
Dragomirescu (Micd enciclopedie a figurilor de stil, Bucuresti,
Editura Stiintifici si Enciclopedici, 1975) are in atentie:

a. hiperboliverbali (realizatd intotdeauna prin metaford):

Ex. ,Bitranii se supdrd cd si cei tineri au inceput sd
zboare’(Alexandru Vlahutd);

b. hiperboli adjectivali:

Ex. ,colosale vegetatiuni” (Al. Odobescu);

c. hiperbold nominali(substantivul prin care se exprima
este o0 metafori):

Ex.,Gigantici poart-o cupoli pe frunte”(G. Cosbuc);

d. hiperbold perifrastici(parte a unei propozitii, o
propozitie sau o frazi):

Ex. ,Frumoasa cdz eu nici nu pot/O mai frumoasd sa-mi

socof’(G. Cosbuc).
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FINAL

Secventd ce marcheazi finalul unui text. Relatia
dintre incipitul si finalul unui text evidentiazi de multe
ori structura circulari a operei (Ex: cuvintele bitrinei
la inceputul si in finalul nuvelei Moara cu noroc sustin o
simetrie compozi'gionalﬁ).

IMAGINAR

Temenul este foarte bine definit de Jean — Jacques
Waunenburger care subliniazd cd ,succesul” conceptului
wpoate fi atribuit §i scaderii interesului pentru notiunea de
imaginatie, inteleasd drept facultate psihologica’. ,Fantasma,
amintire, reverie vis, credintd imposibil de wverificat, mif,
roman, fictiune, scrie Wunenburger, sunt tot atitea expresii
ale imaginarului unui om sau ale unei culturi” (Jean-Jacques
Wunenburger, Imaginarul, Dacia, Cluj-Napoca, 2009,
p-10). Acelasi Wunenburger vorbeste despre trei functii
ale imaginarului, functia estetico-ludica, functia cognitiva si
functia practicd-instituantd, ultima asigurdnd imaginarului
capacitatea de a-i determina pe oameni ,sd actioneze la
modul social’.

Cand ne referim la imaginarul unui autor avem in
vedere un univers autonom, rezultat al imaginatiei autorului
concretizat in imagini $i reprezentdri motivate in structuri
coerente, legitimate de limbajul artistic al operei.

INCIPIT

Secventd textuald prin care cititorul este introdus in
universul fictiunii. Are dimensiuni variabile: primul enunt,
primul alineat sau primul grupaj de alineate. Nu trebuie
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confundat cu expozitiunea. Rolul incipitului este de a
media intre universul real si universul imaginar al operei
literare.

INVERSIUNE

Procedeu prin care se modifici topica propozitiei,
pentru a se scoate in evidentd un anumit cuvant.

Frecventd in vorbirea curenti, in operele literare
inversiunea constd de cele mai multe ori in antepunerea
atributului. Gh. M. Dragomirescu (Mica enciclopedie
a figurilor de stil, Bucuresti, Editura Stiintificd si
Enciclopedicd, 1975) indici patru modalititi de realizare
a inversiunii:

a. antepunerea segmentului inversat:

Ex. ,silbaticid splendoare” (G. Cosbuc);

b. postpunerea segmentului inversat:

Ex. ,S-a-ntins poporul adunat / Si joace-n drum dupi
tilinci, / Feciori, la zece fete, cinci” (G.Cosbuc );

c. separarea determinantului atributiv printr-o interca-
lare:

Ex.,Ca si iasd chipu-n fatd / Trandafiri arunci tineri,/
Cdci vrdjiti sunt trandafirii / De-un cuvint al Sfintei Vineri”
(Mihai Eminescu);

d.dislocarea segmentului inversat:

Ex.,Esti cavioara, singurd, ce canta...” (Tudor Arghezi).

METAFORA

Figura de stil ,prin care se trece de la semnificatia obisnuiti
a unui cuvant sau a unei expresii la o altd semnificatie, pe
care cuvdntul sau expresia nu o pot avea decit in virtutea
unei comparatii subingelese” (Dictionar de termeni literari,

Bucuresti, Editura Academiei, 1976, p. 264).
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» A

Metafora (grecescul ,metaphora” inseamnad ,transport,
stramutare”) implicd transferul ,notiunii abstracte in ordinea
concretului prmz‘r ocompamtze prescurz‘am In concluzie: ,Un
cuvant-imagine inlocuieste cuvintul — obiect al comparatiei”
(Op. cit. p. 264). Cu alte cuvinte, un obiect este denumit
cu numele altui obiect (aseminitor), acest nume devine o
imagine, o figurd, transfer subliniat de Aristotel in Poetica
sa.

Mecanismul metaforei este deosebit de complex:
wcuvantul de bazd, cuvantul — obiect, este inlocuit in metaford
de cuvintul imagine. Comparatia lunii cu o «stapind» duce
la aparitia metaforei «stapina mdrii> din cunoscutul vers
eminescian «Lund, tu, stapana marii, pe a lumii bolta luneci»”
(Gheorghe Criciun, Introducere in teoria literaturii, Editura
Magister, 1997, p. 187).

Tipuri de metafore:

a. metaford personificatoare:

Ex.,Cand doarme plugul pe rotile” (G. Cosbuc);

b. metafori cosmologici:

Ex.,,Eu sunt o noapte, tu esti o stea” (Mihai Eminescu);

c. metafori unificatoare - se intemeiaza pe analogie:

Ex. ,plansul auriu al unei stele” (Al Philippide);

d. metaford sinestezica:

Ex. ,Primivari.../ o picturd parfumatd cu vibriri de
violet” (G. Bacovia).

Lucian Blaga distinge doud tipuri de metafori.
Metaforele plasticizante se realizeazd in cadrul limbajului,
prin apropierea unor fapte din domeniul lumii date, reale.
Blaga exemplifici acest tip de metaford referindu-se la
rindunelele asezate pe firele de telegraf, pe care le numeste
»note pe un portativ’. in schimb, metaforele revelatorii au
menirea de a revela, de a spori semnificatia faptelor la
care se referd poetul. Aceste metafore incearcid revelarea
unui mister ,prin mijloacele pe care ni le pune la indemaind
lumea concreta, experienta sensibild si lumea imaginard’

12
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(Geneza metaforei §i sensul culturii, in Trilogia culturii,

Bucuresti, ELU, 1969, p. 279).

MOTIV LITERAR

Element component al unei opere literare, motivul este
un cuvant, o idee, un citat, un obiect, o cifrd, asupra cirora
se insistd de obicei si care contribuie la evidentierea ideilor
artistice ale operei.

PERSONA] LITERAR.CARACTERIZARE.
RELATIA DINTRE PERSONAJE

Din fr. ,personnage’, lat. ,persona™ masci de teatru,
actor, rol. Este categorie de bazd a naratiunii si element
esential in operele epice si dramatice. Este cel care sustine
punctul de vedere al autorului sau al textului.

Tipuri de personaje:

1. Personaj principal: este situat in centrul planului
narativ si participi la toate momentele subiectului;

2. Personaj secundar: este prezentd constantd, nu
participd la toate momentele subiectului;

3. Personaj episodic: apare intr-un episod al operei, fard
a fi implicat in conflict;

4. Personaj rotund.: ,Un personaj complex, multidimensi-
onal, imprevizibil, capabil de comportamente surprinzditoare
si, in acelagi timp, convingdtoare.” (Gerald Prince, Dictio-
nar de naratologie, lasi, Institutul European, 2004, p. 154);

5. Personaj plat: ,Un personaj inzestrat cu o insusire sau
cu foarte putine insugiri §i care este extrem de predictibil in
comportament” (Gerald Prince, Dictionar de naratologie,

Tasi, Institutul European, 2004, p. 154);

13
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6. Personajul colectiv: o colectivitate umand: multimea
din nuvela Alexandru Lapusneanul;

7. Personajul eponim.: personajul al cirui nume di titlul
operei: lon, Alexandru Lapusneanul, Maitreyi etc.;

8. Personajul absent: nu este prezent in discursul propriu-
zis, ci in planul evenimentelor, actiunile si atributele sale
reiesind din evociri si rememoriri;

9. Suprapersonajul: o realitate investiti cu o functie
simbolicd, un obiect, un loc, un eveniment. Are un rol
esential in actiune, determinidnd destinul personajelor:
moara / hanul din Moara cu noroc.

Caracterizarea personajului literar

Este modalitatea artisticd prin care un scriitor isi
contureazd personajele, reliefindu-le trasiturile fizice si
morale.

Intr-o operi literard epicd sau dramatici existd doud
tipuri de mijloace de caracterizare.

1. Caracterizarea directd:

- se realizeazi frecvent printr-o descriere de tip portret;

- realizati de narator, autor;

- realizata de alte personaje;

- realizatd de personajul insusi (autocaracterizare).

2. Caracterizarea indirectd:

- prin numele sau porecla personajului;

- prin actiuni, ginduri, sentimente;

- prin relatia cu celelalte personaje;

- prin mediul in care triieste personajul.

PERSONIFICARE

Procedeul artistic prin care autorul atribuie unor lucruri,
plante, fenomene, fiinte necuvintitoare sau abstractiuni
atributele tipice omului. Prezenti in fabula.

14
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PERSPECTIVA NARATIVA

Se referd la perspectiva din care naratorul prezintd
evenimentele, punctul de vedere al naratorului; punct de
vedere, focalizare.

1. Perspectiva omniscientd (focalizare zero, povestire
nonfocalizata)

Viziune ,dindardt”, naratorul stie mai mult decit
personajul siu. Naratorul ,nu-si bate capul si ne explice cum
a ajuns sd §tie atdtea: el vede prin peretii casei sau prin craniul
eroului sau. Personajele sale nu au niciun secret fatd de el”
(Tzvetan Todorov, Categoriile naratiunii literare, in Poetici
si stilisticd. Orientdri moderne, Bucuresti, Editura Univers,
1972).

Naratorul este omniscient si omniprezent, perspectiva
este demiurgicd. Naratiune la persoana a I1I-a, obiectivitate.

Caracteristicdi romanului traditional, obiectiv: Liviu
Rebreanu, Ion.

2. Perspectiva internd (focalizare interni)

Din interior, ,impreund cu’. Naratorul adoptd punctul
de vedere al unui personaj. Realitatea este perceputd din
unghiul personajului. De obicei naratorul este personaj,
naratiunea este la persoana I: Camil Petrescu, Ultima
noapte de dragoste, intiia noapte de razboi.

Naratorul ,zu poate si ne dea o explicatie a evenimentelor
inainte ca aceasta sd fie gasita chiar de personaje” (Tzvetan
Todorov, Categoriile naratiunii literare, in Poeticd si stilisticd.
Orientari moderne, Bucuresti, Editura Univers, 1972).

3. Perspectiva externd (focalizare externid)

Viziunea din exterior, din afari. Perspectiva este a
spectatorului la teatru,a camerei de filmat, care inregistreazi
neutru si obiectiv exclusiv comportamentul si infitisarea
exterioard a personajelor. Naratorul stie mai putin decit

15
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personajul: el nu poate sa ne descrie decit ceea ce vede, ce
aude etc., dar nu patrunde in congtiinta nimanui” (Tzvetan
Todorov, Categoriile naratiunii literare, in Poeticd si stilistica.
Orientdri moderne, Bucuresti, Editura Univers, 1972).

RELATII DE OPOZITIE SI DE SIMETRIE

Relatiile de opozitie presupun elemente lirice antitetice,
concretizate prin oximoron sau antiteza.

Relatiile de simetrie vizeaza relatia simetrici a sensurilor,
ideilor poetice, a simbolurilor sau a imaginilor artistice.

REPETITIE

Figura de stil care constd in utilizarea de mai multe
ori a unui grup de sunete, a unui cuvint ori a unui grup
de cuvinte, pentru a scoate in evidentd o anumitd idee si
pentru a se obtine efectul artistic scontat.

Se considerd de asemenea repetitie folosirea de mai
multe ori a aceleiasi relatii gramaticale (Dictionar de termeni
literari, Bucuresti, Editura Academiei, 1976).

In functie de termenul repetat, se vorbeste de:

a. repetitie fonologicd (sunete);

b. repetitie lexicali (reluarea unui cuvint);

c. repetitie gramaticald (reluarea unei relatii gramaticale):
»Copacii albi, copacii negri / Stau goi in parcul solitar; / Decor
de doliu funerar.../ Copacii albi, copacii negri”(G. Bacovia ).

SCENA

Diviziune a unui act al operei dramatice, scena este
delimitata de intrarea sau iesirea unui persona;.

16
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SECVENTA

Secventa narativi este considerati cea mai mici unitate
compozitionald a operei literare, fiind alcituiti dintr-o
succesiune de propozitii.

In cadrul secventei narative, intre propozitii se
stabilesc trei tipuri de relatii: logice (cauzi-efect), temporale
(succesiunea cronologicid a evenimentelor narate) si relatii
spatiale.

N. Manolescu vorbeste de ,momente «plines (fapte)
introduse gramatical prin perfectul simplu ori perfectul compus,
legate intre ele prin spatii «goale» ( descriptii, evocdri, portrete,
comentariu analitic) introduse prin imperfect. Aceasta e schema
oricdrei naratiuni clasice.”

Secventele narative se organizeazi intr-o retea alcituind

episodul.

SUBIECT AL OPEREI LITERARE

Subiectul operei literare: succesiune de intimpliri pe
parcursul cirora personajele sunt antrenate intr-unul sau
mai multe conflicte. Este specific operelor literare epice i
dramatice.

Momente:

a. Expozitiunea: secventd introductiva, urméand incipi-
tului, in care se detaliazd contextul situational al actiunii,
oferindu-se si informatii despre personaje;

b. Intriga: situatia care instituie conflictul, determinand
modificarea situatiei initiale;

c. Desfasurarea actiunii

d. Punctul culminant: momentul de maximi intensitate
a conflictului, in care evolutia personajelor este greu
previzibild;

e. Deznodamantul.
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